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APRESENTAGAO

0 Departamento de Letras Verndculas, com a finalida
de de comemorar o centendrio de nascimento do Professor Sou-
sa da Silveira, promoveu, nos dias 19 e 21 de outubro passa-
do, duas conferéncias sobre a vida e a obra do ilustre filéd-
logo.

Encerrando a homenagem, as Professoras Maria Suelt
de 0liveira Pires e Marlene Machado Ziea Vianna, organizado-
ras do programa, montaram um painel sobre Gramatica e Ensino
do Portugués, de que participaram professores de Lingua Por-
tuguesa e de Lingllistica.

As conferéncias foram proferidas peloe Professores
wilton Cardoso de Sousa, dz FALE/UFMG, e Olmar Guterres da
Silveira, da PALE/UFRJ, que tiveram como debatedores, respec
tivamente, a Profa. Ivana Versiani Galery e a Profa. Anna Ma
ria Viegas ambas da FALE/UFMG.

0 painel contou com a participagao dog Professores:
Norma Liuicia Horta Neves, Clara Grimaldi Eleazaro, Marlene Ma
chado Zica Vianna e Orlando Bianchini, do Departamento de Le
tras Verndeculas; Daniel Alvarenga e Anilce Maria Simoes, do
Departamento de Linguistied.

Reconhecem todos - ainda hoje - a valiosa contribui
gdo do Professor Sousa da Silveira ao estudo do idioma nacig
nal.

Legou-nos ele, mais que as obras publicadas, a gran

de ligdo de seriedade intelectual, de humildade, de empreen-



imento constante e¢ trabalho continuo.
Entendeu-se, portanto, que a homenagem que lhe fot
justamente prestada 86 estaria completa com a publicagao
das conferéncias dos Professores Wilton Cardoso de Sousa e

Olmar Guterres da Silveira, pensamento que deu origem a es-

te opiseulo.

Clara Grimaldi Eleaszaro



SOUSA DA SILVEIRA E O PORTUGUES DO BRASIL*

Wilton Cardoso

DiscTpulos fiéis de Alvaro Ferdinando de Sousa da Sil-
veira - o Sousa da Silveira de alguns livros excelentes e
muitos ensaios publicados em jornais e revistas, o Doutor
Sousa ou, mais simplesmente, o Sousa, como carinhosamente
gostam de se referir ao antigo catedratico da Faculdade Na-
cional de Filosofia - tomaram a peito celebrar-lhe o cente-
nario de hascimento, ha pouco transcorrido. Aleém da funda-
c3o de um centro de estudos de lingua portuguesa e critica
textual, ja em atividade no Instituto de Letras da Universi
dade Federal Fluminense, com a denominacao de Sociedade Sou
sa da Silveira, planejaram reunioes de estudo de sua obra,
as quais se veém realizando com a participagao de ertidades
como o Instituto Historico, a Academia Brasileira de Filolo
gia, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa, o Circulo Lingtistico
do Rio de Janeiro, e programaram para breve o Primeiro Con-
gresso Brasileiro de Critica Textual, que se reunird em Ni-
teroi, RJ.

0 aplauso a iniciativa poderia ficar ao que a proposi-

to escreveu Carlos Drummond de Andrade:"Esta ai um nome que

*0 texto que se vai ler & uma refundigde levemente al-
terada de duas palestras que proferi nas comemoragoes cente
narias de Sousa da Silveira - uma na Universidade  Federal
de Minas Gerais e outra na Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Ndo lhes acrescentei matéria substanctial; apenas
procurei conciliar os temas de inicio tratados separadamen-
te - o de sua posigdo em face do problema da lingua portu-
guesa no Brasil e o de seu papel como propulsor da Critica
Tertual em nosso pais, alids perfeitamente harmdnicos na in
dividualidade intelectual do Mestre.



€ preciso lembrar, quando a 1ingua nacional vai sento tdo

violentada a pretexto de atualizagao." Mas aos que nio tem
autoridade para dizer tdao pouco talvez nao fique mal falar
um pouco mais,

0s cem anos de uma vida que durou oitenta e quatro fa-
zem-na ainda presente a grande nimero de discipulos que vi-
eram a suceder o Mestre na tarefa de a repetir e renovar,
transmitindo o seu legado. Nao pertengo ao grupo dos afortu
nados. Qutras terras e ares fizeram-me distante, e apenas
posso dizer que o vi e conversei uma vez, ja em final de car
reira, nos corredores de sua amada Faculdade, entao sediada
no predio da velha Casa de Italia da Avenida Presidente An-
tonio Carlos. No ano seqguinte, o Mestre se aposentava por im
plemento da idade, e as minhas constantes viagens aoRio nun-
ca me deram coragem para o perturbar no seu remanso do Cos-
me Velho - a mesma chacara senhoria’ em que menino fora vi-
zinho de Machado de Assis.

A obra de Sousa da Silveira ndo & das mais volumosas.
Outras contardo maior numero de titulos, mas, como em tais
casos costuma acontecer, nem sempre serao tao significati-
vas.

Com efeito, uma antologia escolar, um magistral compen
dio didatico, dois pequenos volumes (um a respeito da sinta
xe da preposigao de e outro acerca da fonética sintatica),
por sinal versbdes desenvolvidas de artigos dados @ publici-
dade na imprensa periddica, e meia duzia de edigoes de auto
res antigos e modernos, ainda que superiores pela qualidade
a tudo o que se fazia entre nds, nao chegam a compor uma bi

bliografia avultada, mesmo se lhes ajuntarmos a colaboragao
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esparsa, talvez freqﬁente mas nao propriamente assidua.

A razio disso estard pelo menos em parte no fato de o
professor ter exercido o maior tempo de seu magisterio numa
&poca em que o pais ndo dispunha do ensino das letras em ni
vel superior. A tal respeito, sua formacao & bastante clara.
Concluido o curso que se chamava de Humanidades no Ginasio
Nacional, rotulo republicano e efémero do imperial Colégio
de Pedro 1!, onde integrou a turma dos chamados genios, de
que faziam parte, além dele, Antenor Nascentes, Manuel Ban-
deira e Castro Nunes, para so0 lembrar outro de nossos maio-
res fildlogos, um de nossos mais apreciados poetas e um de
nossos mais competentes juristas (o seu retrato 1a se con-
serva como laureado com distingao em todas as disciplinas),
matriculou-se na Escola Politécnica, de que havia de sair
engenheiro civil ao fim de um curso sintomaticamente aci-
dentado. Engenheiro esquisito esse, mais preocupado com as
estruturas da lingua do que com 2 construgao de estradas,pon
tes e edificios. Teve por isso de estudar sozinho, lendo os
seus classicos, como era a regra.(sﬁ que os leu com inteli-
géncia, como nem sempre era a regra), e, uma vez dedicado
ao ensino, foi levado a consumir anos a fio em aulas da Es-
cola Normal, diante de um auditdrio de mogoilas e sinhazi-
nhas preferentgmente entregues, num principio de século que
permitia sonhar. i expectativa do casamento redentor.
temunho bastante claro da situacdo escolar vivida pelo au-
tor. Ministradas no curso de 1921, tiveram uma versao primi

tiva, publicada capitulo a capitulo na Revista de Lingua Por-

tuguesa, de Laudelino Freire. Na forma original, reproduzem

9



aulas ditadas em discurso direto a uma classe solenemente
tratada na sequnda pessoa do plural, e nao & dificil imagi-
nar o que isso acarreta de céptica desconfianga a espiritos
afeigoados ao amolecimento didaticoe da rigida matéria cien-
tifica. Mas o mal ndo esta em ditar aulas, sobretudo - e e-
ra esse o caso do ent3ao jovem professor - quando o mestre
faz acompanhar as prelecdes de graficos ou figuras elucida-
tivas e resumos sindpticos no quadro-negro. A quest3do toda
& saber o que era ditado, e a tal respeito o prefacio da
primeira edigdo ndo deixa duvidas - o professor ditava as
aulas para que as alunas tivessem por onde estudar. Dar-se-
ja o caso que nao pudessem comprar livros? A7 estd uma hipd
tese absurda, pois as estudantes deviam pertencer aalta bur-
guesia carioca, gente que era afinal a que no tempo ia as
escolas.

0 caso era bem outro. 0 profescor ditava as aulas por-
que as alunas precisavam ter por onde estudar, a saber, por
que o que ele ensinava ndo vinha na generalidade dos compég
dios correntes. Essa a verdade facilmente verificavel por
quem compulse o volume. A primeira parte, consagrada a ca-
pitulos de histdria da lingua, & elementar e ndo ultrapass.
as nogdes que comumente eram wministradas no ensino de grau
médio. A7 mesmo, no entanto, reponta um ou outro topico sin
gular, como o da exata conceituacdo de latim popular,que ao
tempo e ainda bem depois costumava vir embrulhada com a no-

¢3o de latim barbaro ou baixo latim ou o das transformagdes

fonéticas, que expoe sem a nresuncac de fatalidade dos neo-
gramdticos. Mas toda a segunda parte do livro, submetida ao

titulo geral de “Sintaxe das diversas espécies de palavras"”
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(j@ na epoca o autor repelia a designagdo categorias grama-

ticais, que em rigor @ outra coisa), & um trabaltho origina-
1issimo, fundado em inteligente leitura de textos e adequa-
da meditac3o pessoal, a qual quase sempre conduz a conclu-
soes discrepantes da gramaticografia vigente.

Todavia, foi a partir de seu ingresso no ensino supe-
rior, primeiro na Universidade do Distrito Federal, experi-
Bncia séria que ficamos a dever a Anisio Teixeira, e depois
na Universidade do Brasil, de que 53 viria a se afastar por
forca de compuls3o legal, que o Mestre, jd cinguentenario,
achou espago propicio a sua completa realizacao. Vieram en-
tio, como desenvolvimento do trabalho magisterial, os seus
livros de mais arrojada pretensdo cientifica.

A meu ver, a obra de Sousa da Silveira apresenta dois
tragos distintivos, se bem que significativamente confluen-
tes num plano mais amplo.

Um deles & a postura nada dogmatica que o havia de le-
var 3 compreensao do problema da 1ingua portuguesa no Bra-
sil e ao reconhecimento de sua modalidade nacional.

Depois que o Romantismo, com Alencar a frente, abriu
nova verspectiva linguistica aos escritores brasileiros, te
ve-se a impressao de que o debate acerca da 1ingua culta no
pais, que & aquela que o estudante vai buscar a escola, ha-
via encontrado o seu devido equacionamento. Mas com o adven
to do Realismo-Naturalismo e principalmente do Parnasianis-
mo, que pugnaram pelo restabelecimento dos padroes classi-
cos ou tradicionais da linguagem, passou-se & viver outra
vez em ambiente de acanhado dogmatismo gramatical e, como e

de praxe nos movimentos de reacao, de exagerado acatamento
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a gramaticografia rigorosamente portuguesa. Era a epoca dos
consultorios de linguagem, mantidos em nossa imprensa por
divulgadores portugueses e seus discipulos brasileiros, ti-
po 0 que se nao deve dizer, de Cindido de Figueiredo, e 0
que & correto, de Candido Lago.

R excegdo de M. Said Ali, que no prefacio as Dificul-
dades da lingua portuguesa (1908) reclamava a consideracgao
do fator psicoldgico no sentido de "averiguar o que poderia
ter ditado ao escritor ora este, ora aquele modo de falaHd,
ou Je um Jodo Ribeiro, que por tendéncia natural do espiri-
to se insurgia contra a extensao das leis inapelaveis,crian
do, em A 17ngua nacional (1920}, a formula "falar diferente
mente nio & falar errado"Z, a regra geral - abstrata como
toda regra geral - era a do resguardo servil da modalidade
linguistica prescrita pela gramdtica portuguesa. A esse res
peito o caso de Mirio Barreto & dos mais significativos. Ho
mem de grande saber, conhecedor da nelhor ciencia lingﬁTsti
ca e filologica do tempo, em cuja doutrina baseou uma obra
de rigor pouco comum em nosso meio, mostrou-se, no entanto,
invulneravel a quaisquer tragos de linguagem que pudessen
denunciar uma norma diferente da portuguesa. Segundo o tes
temunho de um contempordneo, gostava de dizer - Eu s¢ leio
galegos, procurando com isso dar a entender como defendia a
sua escrita de possiveis contagios do nosso falar, tido co-
mo incorreto.

0 que impressiona na parte mais valiosa das Ligoes de
Portugg§§ @ o fato de a Sintaxe nao constituir para o autor
um campo de dogmatismo categorico. Ao contrario do que ocor

re com os gramaticos do tempo, nunca o surpreendemos, dian-
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te de fatos que acolhem duplicidade de norma, na postura ni
veladora de quem, tendo elegido uma, se ve na contingencia
de rejeitar a outra.

Para s0 exemplificar, lembre-se o tratamento que da a
questdes como: a) gradagao redundante do adjetivo; b) demons
trativos com valor de indefinidos; c) forma interrogativa o
que?, em lugar do pronome substantivo que?, mais as varian-
tes o que & que?, que & que? e que & o que? d) algumas par-
ticularidades de concordancia, como um e outro, que deixa o
verbo no singular quando ha sentido de reciprocidade, ne-
nhum dos..., que o admite no plural quando tal ideia,expres-
sa no complemento, avulta na mente do escritor, e, por fim,

a irregularidade que da 3a. pessoa ao verbo em cujo sujeito
3

Em todos esses casos, claramente ressalta a tendencia
do autor para repelir afirmativas peremptdorias, as quais,se
uma ou outra vez podem simplificar a doutrina, em nenhuma
ocasiao contribuem para uma visao mais exata do objeto de
estudo. Da7 a posicdo cientifica, timbrada de certo relati-
vismo, que ndo ficaria mal em face da chamada duvida metd-
dica : que se percebe na seguinte observagao acerca do wuso
do artigo indefinido: "0 artigo & um elemento de clareza e
relevo, de que dispdem as linguas romanicas com grande van-
tagem sobre o latim, que n3o o possuia. 0 portugués pode ndo
usi-1o em certos casos, como j3 vimos. Em particular lhe &
possTvel - mas nao obrigatdria, (grifade no original)a omis-
s3o do artigo indefinido quando o substantivo, due o artigo
determinaria, est3 acompanhado de adjetivo ou expressdo equi

valente."4



Ja aqui uma conclusdo se impoe. O que orienta a doutri
na do autor, ao formular sobre pontos assim vacilantes um
critério de corregdo idiomatica, & a convicgao precuréora
em nosso meio de que certas materias deviam ser tratadas mais
no campo da Estilistica do que no da Sintaxe, como entendia
esta Ultima a rigida concepgdo dos gramaticos.

Efetivamente, num artigo intitulado "Gramatica e Esti-

1istica", aparecido na Revista de Cultura e destinado a in-

tegrar a reedi¢do das Ligbes (o que estranhamente ndo ocor-
reu), estuda 3 luz da sintaxe afetiva um caso de concordan-
cia siléptica e reve o conceito de anacoluto, que alguns tei
mavam em capitular entre os vicios de linguagem, para con-
cluir acertadamente: "A gramatica apresenta secamente as re
gras, assinala as tendéncias fortes, a direcao geral dos fe
nomencs; a estilistica mostra como o instrumento da 1ingua
funciona: quase sempre em consonpanc-a com os preceitos ex-
postos pela gramatica, mas n3do raro afastando-se deles para
alcancar melhor o seu fim supremo - a expressé“o.“5

Pode-se, no entanto, afirmar que o que fundamentalmen-
te levou Sousa da Silveira a essa posigao discrepante do gra
maticismo da época foi o cuidado de ndo estabelecer divor-
cio entre a lingua escrita e a lingua falada. Nesse parti-
cular, um sentimento de perfeita ligacdo entre os dois ter-
mos e de sua natural interdependencia de procedimentos res-
salta das palavras ditas em entrevista a Homero Sena:"A 1in-
gua escrita nasce da lingua falada. Eum aperfeigoamento des
ta, feito pela inteligéncia, de mdos dadas com o bom gosto.
Uma vez desprendida da lingua falada, a lingua escrita se

torna um limite para o qual a lingua falada tende, e do qual
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se aproxima tanto mais quanto mais se estende e sobe a ins-
trugdo do povo."6

Ora, quem, como o autor, assim proclama a relevancia
da 1ingua falada esta referindo-se tacitamente a uma norma
brasileira, diferenciada da portuguesa, ja francamente deli
neada entre nos. Acresce que o reconhecimento de pontos co-
muns entre as duas formas de expressdo - a falada e a escri
ta - importa em as tomar como parcelas de uma SO e mesma rea-
lidade linguistica. Da¥7 n3o se negar, em obra de institui-
¢do doutrindria, ao registro de legitimagao de modismos da
linguagem familiar, como ocorre, por exemplo, no capitulo da

gradacio dos adjetivos - marota como ela sd, de Cornglio Pi

de Taunay, uma dona de casa, que ndo lhe digo nada, de Ma-

chado, alegre a mais nio poder, de Valdomiro Silveira, so-

vina ate ali, de Lucio Cardoso, etc.’

Se n3o estou enganado, uma das peculiaridades de Sousa
da Silveira, pelo que toca 3 fundamentagao de preceitos norma
tivos, estd mesmo nesse ponto - o de ndo circunscrever a le
gitimidade deste ou daquele meio de expressdo a chancela por
vezes esmaecida dos chamados autores classicos. Obviamente
os lia e anotava, mas, para que o0s seus testemunhos lhe pa-
recessem vialides, condicionava-os a fatos, se ndo identicos,
ao menos semelhantes aos da 1ingua viva ou corrente.

Nio posso, nesta oportunidade, dar mais do que dois
exemplos - um de quase aceitagdo, outro de manifesta repul-
sa - por sinal relativos ao mesmo caso da combinagao de pro
nomes atonos.

Depois de acentuar o timbre arcaico de algumas combi-
15
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nagcoes e de prescrever que nelas uma das formas Etonas deve
ser substituida pela respectiva forma tonica, regida de pre
posigao, “"pois a 1ingua atual n3o admite combinagdes do ti-
po te me, te nos, me lhe, etc., que dantes se faziam", cita
versos de Ribeiro Couto, poeta nada arcaizante do Modernis-
mo -

0 protetora de almas errantes,

para observar que o fato "indica ter-lhe caido no verso com
a maior naturalidade a referida combinagido de pronomes."8
Quanto a seqﬁéncia pronominal se o(s), se a(s),que sus
citou movimentada polémica entre Mario Barreto e Melo Carva
lh09. & certo que a rejeita, ndo pela s0 razdo que a ambos
movia {ser ou ndo ser encontradiga nos classicos), mas por
wtro acaso mais veemente. Convem ler: "Tal sintaxe nao se

nos depara nos autores classicos, nem nos modernos que tim-

bram em escrever com sabor vernaculo; e nao sendo popular,

nem mesmo familiar, {aqui o grifo @ meu), e sO aparecendo

em textos de um ou outro escritor pouco estudioso da lingua,
parece que deve ser repelida."IO

Essa afinal a regra absoluta: tudo o que nao vem nos
bons escritores e ndo vive na lingua falada (falada, € cla-
ro, pela gente instruida e n3ao por “um ou outro... pouco es
tudioso”) ndo pode ter acolhida nos codigos de bem falar e
escrever. E, com outras palavras, o conceito Jjesperseniano
de corregio, fundado no que repugna ou n3o repugna a comuni
dade linguistica.

Tal diretriz havia de motivar o comportamento do Mes-
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tre em face do problema da lingua portuguesa no Brasil. Lin
gaista e filologo, desde cedo familiarizado, por um lado,
com os trabalhos de Lindsay, Carnoy e Michel Breal (as Li-
¢oes, sempre refundidas, pelo menos a partir da edicao de
1940, chegam até Ferdinand de Saussure) e, por outro,com oS
de Leite de Vasconcelos, Nunes, Epifanio e Gongalves Viana,
nao s0 ndo podia pactuar com os profissionais do que se ndo
deve dizer, como havia de proclamar que uma 1ingua viva, por
muito que se lhe queiram resguardar os foros de linhagem,
nio pode ficar adstrita ao que se 18 nos vetustos pergami-
nhos de outras eras e lugares.

Sintomaticamente, um de seus primeiros trabalhos publi
cados @ a critica a 0 dialeto caipira (1920), de Amadeu A-
maral, hoje um cl3ssico da dialetologia brasileira. A7, de-
pois de citar Henri Bauche, Albert Dauzat, o ja lenbrado Lei-
te de Vasconcélos e o que mais contava na bibliografia perti-
nente, resgata o conceito de dialeto, entdo marcado de cono
tagao pejorativa, e encarece a individualidade portuguesa do
nosso falar,; que pouco antes merecera de Rui Barbosa o es-
tigma de surrdo amplo.

E claro que a feigdo nacional que enxergava no portu-
gués do Brﬁsil nio era a modalidade regional descrita pelo
fildlogo paulista. A esse respeito, pode-se dizer que o que
0 preocupava eram aspectos genéricos da questao do portu-
gués transplantado para o Brasil e, dentro deles, o do esta
belecimento de uma expressao literaria, cujo resultado pres
sentiu com perfeita intuigdo: "A leitura atenta dos grandes
mestres de vernaculidade tem permitido que na literatura na

cional figurem escritores que revestem o pensamento com 2
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mais 1impida forma portuguesa, como, entre os grandes poe-
tas, Raimundo Correia, e, dos prosadores, Machado de Assis.
Ao reves, o amor das coisas dc torrdo natal tem feito apare
cer poetas que se comprazem em exibir os seus assuntos atra
vés do colorido encantador dos falares locais. Nio acredito
que estas produgdes, em que enxameiam termos e maneiras pu-
ramente regionais, venham recalcar para lugar secundario as
nossas obras de valor escritas em 1ingua literaria; nem que
se incorporem no vocabulario geral todas as vozes e dizeres
regionais. Se assim fosse, quem se entenderia na multiplici
dgde e variedade do 1exico, avolumado pelas copiosas contri
buigoes de cada recanto do nosso imenso Brasil? 0 que se da
rd por certo & que continuem a penetrar na lingua literaria
e nela tomar assento expressoes locais, por via dos escri-
tos dos autores nacionais de pujante individualidade.“]]

Por certo, o que a7 preconizava era a diregdo para a
qual deviam convergir as atengdes dos escritores brasilei-
ros, uma vez que, na esfera individual, o fim havia sido al
cangado pelo exemplo de um modelo supremo. E o que se 1& na
conferéncia A lingua nacional e o seu estudo, do mesmo ano
de 1920, onde poe a questdo em termos de certeira prescri-
¢do normativa: "H3 em nossas letras um vulto eminentissimo,
no qual se podera considerar bem personificada a nossa 1in-
gua nacional, como a devemos definir: a lingua portuguesa,
com pronuncia nossa, algumas insignificantes divergéncias
sintiticas em relagio ao idioma atual de além-mar, e 0 vo-
cabulario enriquecido por grosso tributo indigena e africa-
no e pelas criagoes e adogoes realizadas em nosso meio. Es-

se escritor € Machado de l\ssis.“]2
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Tal posigdo havia de torni-lo, como convinha a um ho-
mem de ciéncia, equidistante de paixoes e jacobinismos, por
onde cedo resvalaria a mataria. Pode, por i5s0, compreendér
Mario de Andrade, de cuja pratica linguistica nao obstante
podou oS exageros,]3 e ser o autor do parecer da comissao
instituida pelo governo para opinar a respeito da denomina-
¢do oficial do jdioma falado e escrito no Brasil. Da¥ uma
consequéncia notavel. Numa dpoca em que a codificagao grama
tical costumava retroceder ao UsoO jdiomatico de D.Duarte, Zu-
rara ou Ferndo Lopes, as Ligoes de ggrggggég s3o o primeiro
livro brasileiro que adota sistematicamente, como exemplos
da 17ngua padrdo dos escritores, formas e construgoes de A-
lencar, Magalhdes, castro Alves, Casimiro, Varela, Taunay.,
Bilac, Vicente de Carvalho, Raimundo Correia, Manuel Bandei
ra e Ribeiro Couto.

Qutro trago caracteristico de sua obra @ o que se re-
fere 3 Critica Textual. Ainda nesse ponto avulta o papel do
precursor ou jnovador. Evidentemente nio foi Sousa da Sil-
veira o primeiro que entre nos reuniu textos alheios e 0s
publicou ou repubiicou com 0 fim de os desentranhar de ma-
nuscritos esquecidos ou de edigoes acatadas pela raridade.
Mas a comsciéncia do que significava a tarefa, que & ramo es
pecifico de uma cisncia, e o escripulo que requer em todas
as fases do trabalho nem sempre foram‘apanigio dos editores
jndigenas. Basta lembrar, como exemplos mais proximos de nos,
a edigao de Gregorio de Matos, levada a termo pela Academia
Brasileira de Letras, e de Claudio Manuel da Costa, exe-
cutada per Jodo Ribeiro: 2 primeira vem recheada de conheci

dissimos textos de outros poetas e a segunda, pretendendo
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incluir os ineditos revelados por Ramiz Galvdo, so em parte
os contemplou, pois o preparador deixou de conferir um dos
dois tomos da revista em que primeiro se pubh’caram.]4

Por outro lado, o respeito a obra do autor, tal como a
compds e fez imprimir, ndo era tambem muito evidente. Con-
quanto um pouco mais recuado no tempo, o caso'de Varnhagen
merece registro. Editor principalmente de textos historicos,
mas também de alguns textos literdrios importantes,como os
do cancioneiro medieval galego-portugués, deu-nos uma edi-

15

¢ao de Epicos brasileiros ~, onde suprime a 0 Uraguai e a 0

Caramuru as notas dos respectivos poetas é.as substitui por
outras de sua autoria. '

A preocupagao de Soysa da Silveira com a fidelidade tex-
tual dos autores que divulgava vinha de longe. Ja na refun-

digdo dos Textos seletos, antologia escolar a que deu mais

—_—T— s — —_——

isso se observa. Sempre com notas de pe de pagina, aqui cor

rige o latim unam por ‘'unum e o portugues atente por atenta,

ali restabelece, por meio de virgula, uma pontuagdo defici-
ente, mais adiante registra variantes de dois versos de Cas-
tro Alves e, por fim, em face de clara irregularidade de me
trificagao, manda ler desconhecendo com quatro s{labas, "se
gundo uma pronlincia que se observa em mais de um ponto. do
dominio da ¥7ngua portuguesa.“]6

Ndo serd descabido aventar que tal preocupagdo lhe vi-
ria de uma compleicdo do espirito, ja aqui assinalada. Seu
habito, infenso a quaisquer dogmatismos, de vasculhar tex-

tos aparentemente discrepantes da norma gramatical e sua par

ticular propensdo para a hermenéutica de desvios sintaticos
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haviam de o conduzir 3@ colagio de edigoes discordantes com
o fim de surpreender a ligcdo, talvez menos ortodoxa,mas por
vezes mais compativel com o chamado animo autoral.

Um exemplo esclarecedor, ja ocorrente nas Ligoes. Nas

Lendas e narrativas, de Herculano, tome II, p. 110, da edi-

¢ao de 1877, se le: "vereis esse..., que credes moribundo,
atirar-se, como tigre, ao meio dos Juizes". Trata-se, segun
do ele, de possivel colaboracdo de algum revisor gramatico-
filo, inimigo dos indefinidos, pois o que se le, no local
respectivo da edigao de 1859, @ "... atirar-se como um ti-

gre..." Deslinda o Mestre: no primeiro caso (atirar-se como

tigre), ha "uma simples e apagada comparagdo”; no  segundo

(atirar-se como um tigre), ha "uma expressao de muito mais

forca evocativa, porque o espirito como que ve, concretameﬂ
ie, um tigre que se atira com toda a sua ferocidade, e .com
esse tigre, assim destacado dos mais pelo artigo, & que se
faz a companr-ac;'a'o."]7

Foi, porem, com Textos quinhentistas (1945) que a poe-

sia de Gil Vicente, Camoes, Cristdvao Falcdo e Antonio Fer-
reira deixou de ser um fichirio mudo de rigorosa construgao
intelectual para se deixar auscultar nos desvios de uma lin
guagem do sentimento - ou da afetividade, como diria Charles
Bally -, reveladora de qué os classicos, ao contrario do que
se costumava ensinar, tambem infrigiam o pressupoéto das re
gras inapelaveis. Surgiram, em sequida, pelo mesme caminho,
edicoes modelares de alguns autores e obras, as quais nao
eram apenas criticas pelo que toca ao estabelecimento dos
textos, segundo o rigor com que passaria a operar entre nos

a Ecdotica, mas comentadas numa amplitude que incluia fon-
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tes topicas, parEicularidades de versificagao, interpreta-
¢do determinada por peculiaridades linguisticas e, mais que
tudo, o bom gosto de um professor que foi tambem poeta.

" Talvez nio erre ao afirmar que foi a convergéncia des-
sas marcas de seu espirito - a da propensdo natural para a
critica e perquirigdo estética dos textos e a do sentimento
da modalidade nacional da i1ingua - o que o conduziu a elabo
ragao de um dos seus mais acatados trabalhos, a edigao das

Obras de Casimiro de Abreu (1940), aparecida por volta do

centenario de nascimento do poeta e reeditada em 1955,

Como ninguém ignora, em face dos postulados da gramati
cografia rigorosamente portuguesa e da deturpagdo a que foi
submetido em sucessivas edigoes o texto do mais popular dos
poetas brasileiros, Casimiro converteu-se, durante muito tem
po, em execravel paradigma da tese de que os escritores ro-
manticos eram descuidados da forma e desatenciosos da 1in-
gua. A analise desses dois aspectos de sua poesia constitui
mesmo o tema e os motivos das minuciosas, ricas e semore o-
portunas anotagoes do competente escoliasta.

A edigado das Obras restitui ao poeta das Primaveras seu
exato perfil - nem descurado da linguagem, nem desidioso da
técnica poética. Quando muito, um romantico, cuja esponta-
neidade, como nao podia deixar de ser, flui naturalmente de
uma diversificacio linguistica ja esgalhada do tronco origi
nal e que a forga se pretendeu empertigar pelo fio de prumo
parnasiano. Ainda aqui sou forgado a apenas dar exemplos.

Pelo que toca a medida de versos comumente tidos como
quebrados, a oscilagdo que n3ao raro se nota na pratica da

sinerese e da diérese me parece significativa por denotar
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que a corrupgao dos textos nem sempre € obra de feitura grd
fica ou de desatento trabalho dos revisores. Ao contrario,
denuncia habito de ultracorre¢io fundado em causas premedi-
tadas.

Numa pequena obra-prima, como & o poema "No lar", os
versos

Basta-me um ang!... e depois... na sombra...

onde tive o bergo quero ter meu leito!
inspiram ao editor este comentario de funda percepgio da po
esia: “No primeiro verso... ocorre um hiato de espléndido
efeito estético: ele nao so facilita, ainda realgca a pausa
requerida apos a frase "Basta-me um ano....", pausa em que,
parece, o poeta mudamente reflete no que ird fazer, no que
the ira acontecer durante o prazo invocado; depois desse cur
ts pensar em siléncio, destaca, em tres pentassilabos,o seu
desejo final: "e depois... na sombra... / onde tive o ber-
¢o / quero ter meu leito!"

Tudo isso desaparece na transcricdo que dos versos do
17rico de "Meus oito anos" faz em obra sua o poeta Goulart
de Andrade, parnasiano que, segundo a corrente de precepti-
va lusitanizante, ndo tolerava hiatos {ou pelo menos nao os
tolerava em grande parte), nem admitia quebras esporadicas
da medida dos versos:

quero, onde tive o berco, ter meu leito!

Sousa da Silveira foi dessa vez categorico: "Para afas

tar o hiato substituiu "e" por "sd", embora modificando o
ritmo do verso, isto &, uma das suas caracteristicas musi-

cais; e, no verso imediato, separou “quero” de "ter" com a
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intercalacao de “onde tive o ber¢co"”, do que resultou, junta
mente com a mudanca de cadéncia, um verso prosaico, frio, sem
alma... Como o senso natural dos verdadeiros poetas vale mais
do que todas as regras, sejam da Versificacao, sejam da Gra
mitica!"8

Como se ve, os comentarios do Mestre n3o s® revelam um
poeta que se deixa marcar por padroes de forma instintivos
e quase naturais, como mostram que a depuragao e refinamen-
to parnasianos, amarrados a trejeitos afetadamente cultiva-
dos entre nds, sao por vezes estranguladores da personali-
dade estetica. Isso mesmo ressalta desta conclus3o: "Na me-
trificagao Casimiro acompanha as praxes do tempo. A sua in-
dividualidade artistica, porem, faz que as vezes se nao sub
meté servilmente aos preconceitos dominantes e quebre os mol
des comuns, 0 que lhe provocou uma ou outra censura da par-
te dos criticos, se bem que dessas, digamos, irregularida-
des se pudesse escudar na autoridade de Gongalves Dias. Nas
minhas notas procurei interpretar o significado est@tico de
tais anomalias metricas e avalia-las com a possivel Jjuste-
za."]9

Mas onde o aprego 3 modalidade que a lingua foi adqui-
rindo no pais mais se evidencia & nas observagdes relativas
a particularidades da Sintaxe que se afastam da norma vigo-
rante em Portugal.

No principio e no final de uma mesma composicdo - "Vio
leta", por sinal um dos mais curtos poemas da autoria do poe
ta (quatro quadras apenas), ha dois exemplos bastante elo-
quentes.

Num deles, a passagem
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Sempre teu labio severo
2empre teu jabio severo

me chama de borboleta

lhe sugere tranqaila aceitagao, uma vez que, destoante da
norma de alem-mar, reproduz construgao vigente no falar bra

sileira. Veja-se a licdo esclarecedora: "Diz-se chama-lo al

sa. A ultima sintaxe, que se arcaizou em Portugal, e que Ca
simiro emprega neste verso, & viva entre th.“zo
Ja no outro, 0$ versos

Deixa eu dormir no teu seio,

se na verdade requerem maior esforco exegetico, nao chegam
a lhe merecer formal condenag3ao. Leia-se: “0 poeta nao pode
ria, sem ultrapassar a medida do verso, dizer "deixa-me dor
nir", preferivel quanto a correcao gramatical; talvez por
causa do pouco relevo e precisdo, nao quis utilizar-se de
"deixa dormir", sintaxe que, com outros infinitivos, empre-
gou nos versos 74 e 75 de "15. Moreninha”. Adotando “deixa
eu dormir", sancionou na lingua escrita uma sintaxe da nos-
sa 17ngua falada que a analise 18gica pode justificar (dei-

xa eu dormir = deixa dormir eu = deixa gue eu durma), e con

sequiu maior vigor de expressdo, pois a forma "eu", de “dei
xa eu dormir", salienta mais o conceito que o “me", atono e
ainda por cima enclitico, da locugao “"deixa-me dormir."Z]

Nesta digressdo ndo poderia faltar uma nota a respeito
da colocacdo dos chamados pronomes atonos (atonos, e claro,
em Portugal, mas ndo no Brasil, onde a prosodia comum os en

corpa foneticamente e lhes da carater de tonicidade). Creio

ser essa a posigao -hoje irremovivel acerca de um assunto que
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deitou muita tinta no papel, nao podendo ficar esquecido o

famoso estudo de M. Said A1i%2

, que lhe deu o golpe de mise
ricordia. Da¥ ser a colocacao das referidas particulas uma
questdo de ritmo e melodia da frase, tao diversos em ume ou
tro pais.

E certo que nenhum escritor ou filologo brasileiro te-
ria atualmente a coragem de pretender reconduzir a norma gra
matical da topologia dos pronomes as sacrossantas oprescri-
¢6es que um dia nos dominaram. Mas isso nao quer dizer que
na matéria se possa dar por paus e por pedras e que uma li-
berdade absoluta seja capaz de justificar colocagoes tio des-
toantes do falar dos brasileiros quanto as tipicamente por-
tuguesas que aqui tentaram vingar. Até porque da congérie
que moveu tanto papel impresso alguma coisa prevaleceu, co-
mo a atestar a eficacia da correcgao académica23. e era esse
o caso em foco. A liberdade, pois, que no caso se observa
nao deve confundir-se com a balburdia ou a anarquia, que em
rigor nio existem em nenhum sistema. Toda a questao esta em
saber o que pode e o que nio pode vicar num dado terreno e
numa 8poca certa.

A poesia "Canto de amor", das Primaveras, traz os se-
guintes versos -

Vi-a e nao vi-a! Foi um s0 segundo,

A n&ta de Sousa da Silveira procura justificar a sinta
xe do poeta, mas de modo nenhum a prescreve como norma: "Na
fase romintica de nossa literatura a colocagao dos pronomes
pessoats atonos era muito mais livre do que hoje. Atualmen-

te ninguém, me parece, usaria a enclise depois da negagao.
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Mas Casimiro podia fazé-lo, pois no seu tempo isso era per-
mitido." Depois de citar exemplos de Gongalves Dias e Maga-
lhies, abonadores da posicio adotada, apela para a Estilis-
tica e aponta o matiz semantico que claramente a construgao
do poeta denuncia: "A expressio "e nao vi-a" equivale, pelo
sentido a "e deixei logo de vé-1av.%

Como parece claro, também no que toca as supostas in-
correcoes de linguagem, o julgamento do poeta foi sacrifica
do pela deformagdo critica. Na verdade, os seus propalados
erros ou sio fruto de uma inescrupulosa fortuna editorial,
ou s3ao prova de que uma norma lingﬂ?stica diferente da por-
tuguesa ja em sua epoca condicionava novo padrdo de 1incua
1iteraria, como o tempo e o desenvolvimento da ciencia vi-
riam a reconhecer e consolidar. Familiarizado desde cedo com
tais problemas, o Mestre estava naturalmente destinado a res
gatar o poeta da injustica que sobre sua obra recaiu: "Embo
ra geralmente louvado, recebeu algumas censuras, relativas
a fatos de linguagem. Se provo, como creio te-1o feito nas
anotagoes, serem tais censuras infundadas, fica reposto no
seu lugar, nao o poeta, que este nunca esteve realmente de-
preciado, mas o escritor que a leviandade da critica e a in
fidelidade das numerosas edigdes concorreram para que fosse
injustamente aqui]atado."25

Seja como for, uma coisa @ absolutamente certa: foi com
a edigio de Sousa da Silveira que a poesia de Casimiro de A
breu, quer pela perfeicao formal da obra de arte, quer pela
correcio da 1ingua em que foi escrita, passou a existir pa-

ra a critica e a histéria literarias do Brasil. Tanto basta

para fixar o seu nome na historia de nossas conquistas cien

27



tificas.
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SOUSA ‘DA SILVEIRA
E A EXATIDRO TEXTUAL

Olmar Guterres da Silveira

As comemoragdes que em varios pontos do pa¥s reiinem ago
ra discipulos e admiradores do Professor Alvaro Ferdinando
de Sousa da Silveira dispdem, sem diuvida, de grande niimero
de especialidades, nas quais pode ser lembrada, e exaltada,
a participagdo daquele vulto insigne do ensino e pratica das
Letras.

Nao sei se foi obra do acaso a feliz coincidéncia de te
rem fulgido nesta atividade, e no seu magistério, treés cole
gas da mesma turma, daquele mesmo criador de inteligéncias,
que foi o Coiégio Pedro II: refiro-me a Manuel Bandeira e a
Antenor Nascentes, que com Sousa da Silveira dividiram os
louros que essa atividade l1hes outorgou por prémio.

Sousa da Silveira cursou a antiga Escola Politecnica e
13 recebeu grau de Engenheiro. Trabalhou nesta profissdo al
gum tempo, mas nele se acentwvava crescentemente o gosto das
investigagdes literarias, e do cultivo da lingua. € a isto,
finalmente, dedicou toda a sua vida, conciliando o esprit
geométrique, que The ficou das demonstragoes matematicas, e
o esprit de finesse, revelado numa espléndida vocacio de per
svadir.

No campo das Letras, Sousa da Silveira foi o gigante que
todos conhecem; pretendo aqui mostrar uma das mais belas con
digoes de Mestre que lhe ornaram a simbolica figura. Refi-
ro-me & inabal3avel rigidez com que encarava seus estudos.

Foi homem de levar a seério, muito a serio, tudo aquilo que
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sio em forma impressa as aulas do curso que ministrava na
antiga Escola Normal do Rio de Janeiro. Publicou-as Sousa da
Silveira em niimeros sucessivos da Revista de Lingua Portu-
guesa, benemérita instituigao mantida por Laudelino Freire.
Na "Adverténcia" que precede as £ic§g§ nesta publicacdo, as
sim as explica o Mestre:
"Costumo ditar as ligOes aos alunos, para

que eles tenham por onde estudar; e para que

que eu possa saber, para exigi-la nas sabati-

nas, a matéria que ministrei, peco depois de

cada licdo, a uma.aluna o favor de tirar dos

seus apontamentos uma copia, e dar-ma, inclu-

jndo os resumos e as figuras elucidativas no

quadro negro.”
ras do trabalho diditico, e tamb@m Gteis para os interessa-
dos em geral nesta matéria. Admirdvel velharia. ditar as ay
las, para que os alunos as tenham inteiras, e para que lhes
possam ser pedidas dentro dos seus limites reais, e justos:
Mas era assim o Mestre: punha extrema seriedade em tudo.

Quando publicou os Trechios Seletos, esta excelente anto

logia ocupou lugar destacado na nossa bibliografia didatica:
era a mais criteriosa - e por isto diferente - selegao dos
textos: eram as magnificas li¢des que a guisa de Introdugdo
fizera anteceder aos textos; eram as anctacoes cem que dilata-

va de muito a compreensdao das particularidades: de cada pas-
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sagem, especialmente o estudo apaixonado do vocabulario

mas era, tambem e principalmente, o zelo demonstrado na a-
puragao dos textos escolhit=:s. Vera o leitor dos Trechos Se-
letos, a cada passo, as notas de rodapé que indicam as va-
riantes textuais significativas: “"deminutivos", por "diminu
tivos" (pag.100), "Men", por "Mem" (pag.104), “"poeideiras”,
por "poedeiras" (pd3g.105), "portos" por "postos” (pag.111),
“sincerro”, por “cincerro” (pag.112). A nota que acrescenta
a "discrecgdo" (pdg.120), em texto de Afonso Arinos, diz bem
da observagao aguda de Sousa da Silveira em relagao a confu
sao, sem duvida muito comum na fala distensa, entre a forma

com "i" e a com "e

A indicacdo das variantes textuais nao
&, com Sousa da Silveira, o simples, embora importantissimo,
trabalho prévio para a apresentacdo dos textos. E antes 0
instrumento indispensavel para as explicacoes gramaticais e
estilisticas que enriquecem as ligcoes do lMestre. No passo
de Coelho Neto, Estio (pag.128), Sousa da Silveira explora
a insatisfagao daquele nosso autor, 3 ansia que mostrava ne
le o constante aperfeigoamento da frase tersa e elegante pe
las sucessivas substituigoes; e o faz para, em superior tra
balho de critica textual, tecer observagoes de ordem esti-
listica. Cito-lhe as proprias palavras:

"Nas notas deste trecho fago confronto entre

o texto da edicdo de 1933 e o da de 1896. De-

paro, assim, aos professores ocasiao de se fa

zerem proveitosas consideracbes estilisticas.

Se a inovacao agradar, em outra edicao esten
de-la-ei a mais alguns trechos.”

As conjucturas, de que nao raro se serve para reconhe-

cer e explicar formas vitandas, sdo cautelosas € nde arri-
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mam alteragdo. E o que ocorre naquele passo de 0 navio ne-
greiro, de Castro Alves:
"£ ri-se a orquestra irdnica, estridente...
E da roda fantdstica a serpente
Faz doudas espirais..."”

Sousa (pag. 329) comenta: "roda - Creio que deve ser
ronda, como estd num dos versos anteriores." A corregdo &
impericsa, e evidente; mas o que se nota & a atitude serena
do estudioso que modestamente propde uma alteragdo, alicer-
¢ada esta no mais estrito bom-senso.

Modelo de escrupuloso cuidado foram as edigoes de tex-
tos que Sousa da Silveira preparou e enriqueceu de comenta-
rios. As observagdes refletem, a cada passo, o Zelo com que
%Jusa buscava a forma verdadeira, a consrugao fiel. Ndo a
yueria, porém, sem uma raz3do: baseava®se neste rigoroso es
tabelecimento do texto para, com freqséncia, explicar fatos
da 17ngua, esclarecendo aqui e ali empregos que a inexperi-
ente leitura daria por desvios, distragoes, erros do autor.
J3 o vimos em alguns exemplos tirados das anotagdes aos Tre-
chos Seletos. Outros muitos pontos vao por esta forma escla
recidos na primorosa edigdo que fez das obras de Casimiro de
Abreu.

0 adjetivo lgﬂgiqgg (sem o "n"), cuja etimologia expli-
ca a forma lgﬂgiﬂqgg {(com "“n"),sera, talvez, forma dissimi-
lada desta ultima. Sousa da Silveira respeita a forma sem
“n" que Casimiro empregou em Folha negra (pag. 272):

"Vozes de flauta longiqua
Que as nossas magoas aviva,"

e nas indicagdes de Camdes e o Jau (pa3g. 13):
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"Ao. Tevantar do pano ouve-se v ribombar
ldhgfquo do canhdo."

Mais ainda, tendo encontrado a forma num soneto de Rai-
mundo Correia - o conhecido A Cavalgada -, anota:
"No verso de Raimundo Correia oferece a

éantagem de ndo aumentar com mais um o
nﬁmefo de fonemas nasais.":
“..rvve....Mais além, confuso e brando,
0 som longiquo vem-se aproximando
'Do‘galopar de estranha cavalgada."

E, observe-se, na edigao das poesias completas de Rai-
mundo Correia, preparada por Micio Ledo para a série “"Livros
do Brasiﬁﬂ, da Companhia Editora Nacional, assim como no vo
lume que Lédo Ivo preparou para a Colegdao “Nossos Classi-
cos”, da Livraria Agir, - em ambos se repete a forma indevi
damente corrigida “longinqua“.

Muitas alteragoes se fazem, em edi¢oes de textos, por
vontade de editores mal preparados; & assim que, movidos de
leitura superficial, freqﬂentemente “corrigem”, “consertam"
0 que lhes parece grave erro gramatical, ou métrico. A7 re-
side o grande valor da minuciosa exatiddo com que Sousa da
Silveira analisou, profunda e detidamente, os textos de que
se serviu. Sem diivida, além de restaurar a verdade das 1i-
¢Oes, mais ainda explicou o Mestre muitos fatos gramaticais
e estilisticos dos autores examinados. Assim, por exemplo,
o passo de Gongalves Dias no I-Juca-Pirama:

“Nem tao alta cortesia
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“¥i eu jamais praticada
Entre os Tupis, - e mas foran
Senhores em gentileza."
teve indevidamente corrigido "mas” para'"mais“. Entendeu-se

u

“foram mais senhores em gentileza" aquilo que traduzia e
contudo”, "e notem que foram Senhores em gentileza" como e§
ta indicado na edigao de Gongalves Dias Argdnizada por Ma-
nuel Bandeira. 0 mesmo se dird a respeito de "mas que”, con
cessiva, igual a "embora", no seguinte;pa§so de 0 Gigante
de Pedra:

"t das igaras cdoncavas

A frota aparelhada, '

Vistosa e formosissima

Cortando a undosa estrada,

Sabendo, mas que frigeis,

0s ventos contrastar.”,
onde nio cabe entender "mais (do) que friageis", sendo “"embo
ra", “"apesar de frageis".

Comentando a poesia No Lar, Sousa da Silveira estuda com
acurado sentido de investigacdo a seguinte quadra de Casimi
ro:

“Oh! mocidade! bem te sinto e vejo!

De amor e vida me transborda o peito...

- Basta-me um ano!... e depois... na sombra...

Onde tive o berco quero ter meu leito.”
Reside a7 uma dificuldade métrica no Ultimo verso; o penil-
timo, como se vé, obriga ao hiato "ano e". Sousa indica, pa
ra a Jeitura do Ultimo verso, trés hipoteses: a simplifica-

¢do da primeira das duas silabas semelhantes "de ti", a ma-
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neira de haplologia; a inclusdo da silaba inicial “on" ma ul-
tima s7laba do verso anterior; e a sucessao, a partir da se
gunda metade do verso penultimo, de segmentos polissilabi-
cos. Esta Gltima solucao & a que lhe parece mais aceitavel
- mas o importante & que as trés representam recursos habi-
tuais em outros poetas; o Ultimo deles, por sinal, encon-
tra-se em Gongalves Dias, no I-Juca-Pirama. 0 importante,po
rém, & que fica respeitada a vontade do poeta, quanto a for
ma do verso. Sousa aduz a isto:

"0 Brasil conta grandes poetas e gran-

des prosadores, mas os brasileiros ndo

tem desses autores edigdes figis, e ao

mesmo tempo comentadas no sentido de

lhes por em relevo as qualidades de es-

tilo, de composigdo, de 1ingua, de pen-

samento, de ideias e sentimento, de ma-

neira que os preservem do mal que, em-

bora passageiro, preconceitos de esco-

Jas novas lhes possam acarretar.”
E, mais adiante:

"No seu livro Cadeira n9 6 da Academia

Brasileira, Rio, 1939, pag. 78, Goulart

de Andrade cita assim os versos de Casi

miro:

"Oh! Mocidade bem te sinto e vejo!

De amor e vida me transborda o peito,

Basta-me um-ano s0... depois... na sombra...

Quero, onde tive o bergo, ter meu leito."

Para afastar o hiato, substituiu ."e" por "soé", embora modi-
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ficando o ritmo do verso,isto &, uma das suas caracteristi-
cas musicais; e, no verso imediato, separou "quero"” de "ter"
com a intercalagao de "onde tive o bergo", do que resultou,
juntamente com a mudanga de cadéncia, um verso prosaico, frio
e sem almal"

0 verso 49 de Canto de Amor &:

“Da-me em teus labios um sorrir fagueiro,”;

diz Sousa a respeito dele: "Quatro edigdes que consultei,
posteriores a de 1859, trazem “"bragos" em vez de "labios".
Uma errou, as outras seguiram-na... Com que pouco caso se pu
blicam obras de grandes autores que para honra nossa deviam
ser estudados, explicados e apresentados ao publico em re-
edigdes fidedignas!"
0s exemplos que abonam estas palavras sdo incontaveis;

aos que aqui repetimos, acrescentem-se ainda os de "0 que @
- simpatia“, que transcrevo das anotagoes de Sousa:

“versos 4, 7, 16 e 18 - Na edigdo de

1859 estd “"dois", e nao "dous", como tra

zem algumas edigoes posteriores.

verso 17 - Esta "semelhante", e n3o "si
milhante", como se 1é em varias edigdes
posteriores a de 1859."

0 poema "A J...", de nimero 81 na edigao de Casimiro re

pete a l1icdo da Revista Popular, do editor Garnier; e proveo

ca as seguintes palavras de Mestre Sousa da Silveira:
"Esta poesia, que n3o vem na edigdo de 1859  das
Primaveras, e uma daquelas cujo texto corre mais deturpado.

Nio sei, mesmo, se havera alguma edicao das obras de Casimi
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ro que o traga com fidelidade... No verso 10 umas tém e
em vez de "se", com virgula depois de "piano” no verso 11,
e todas {pelo menos as que consultei) pdem ponto final de-
pois de desperta, tomando este participio por 3a. p. do 'in-
dicativo presente do verbo “despertar®, e tiram o travessdo
que se segue a "pesadelo”., Enfim, fazem certa  embrulhada,
ndo totalmente privada de sentido, mas que estd longe, bem
longe, de ser a linguagem cristalina, 1Tmpida, transparente

- apanagio de Casimire - que o texto da Revista Popular, a-

qui transcrito, oferece:
"Mas se docil a teus dedos
0 teu piano palpita,
Se derramas teus segredos
Nessa ‘harmonia infinita,
Nessa queixa vaga e incerta,
Entdo minh'alma - desperta
Desse fatal pesadelo -
Sacode o manto de gelo,
Banha-se em novo fulgor.®

A propdosito do verso
“Meu Antdnio, para mim ndo trazes nada?,"

atribuido a Camdes na cena dramdtica Camoes e o Jau (verso

35}, diz Sousa da Silveira:

"Deve ler-se numa sTlaba ou "para", isto e,
“p'ra", ou "Meu An", Edigdes posteriores suprimiram o pos-
sessivo "meu"”, evidentemente para evitar o "p'ra’ ou a lei-
=ur3y menessilabica de "Meu An". Olharam so para o que Supu-
nham perfeigdo da forma; n3o olharam para a fungdo estilis-

tica do possessivo, denotador, aqui, de uma familiaridade
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carinhosa; e nao olharam, o0 que & mais grave, para o respei
to que se deve ao autor, que em geral €, como neste caso,u-
ma personalidade literdria e ndo um estudante que apresenta
a um mestre qualquer um tema para ser corrigido. Casimiro
procurou salientar pela linguagem de ambos os personagens
da cena o afeto recTproco entre o senhor e o escravo.",
Nio poucas vezes, o olhar penetrante do critico percebe
0 erro, mas niao tem como confirma-lo. E eis que a modestia
segura dos verdadeiros conhecedores lhes domina as palavras.
Estd neste casoc a nota que esclarece particularidade de um
trecho de Afonso Arinos, aquele mesmo transcrito em Trechos
Seletos, pag. 124:
"bitegas - estd batégas, que, se nao e
erro tipografico, indica uma proniincia
que ndo conhego desta palavra.”
Em Casimiro, ainda na cena Camoes e o Jau, 0 verso 67,
"Antonio, diz-me c3a; tu nuca amastes?"
mostra confusdo de flexdes nos dois verbos. Sousa se esten-
de em segura explicagdo do fato. Tenho o depoimento curioso
de antigo Professor da Escola Normal do Rio, o Prof. Jose
Ventura Boscoli, que reconhecia a tendencia da linguagem cor-
rente 3 confusdo aqui assinalada, e lhe punha freio obrigan
do as alunas a soletrarem a desinéncia do singular. Recita-
vam, entao:
cantei, cantas - te - e - te
0 verso 106 do mesmo texto &
“6 senhor' o pobre jau ndo tera nunca,"
e apresenta dificuldade de metrificagdo, de que decorre o en-

sinamento de se ler /sJor/, ou /sior/, sem a nasal, numa so
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silaba. Denuncia aiﬁda Sousa da Silveira:

"tdigdes posteriores suprimiram a inter
Jeigao vocativa, certamente para que se
lesse dissilabico o vocabulo senhor;nio
repararam, porem, na for¢a que tem aqui
a interjeicao como precioso elemento da
linguagem sentimental de todo este ver-
so."

Corregbes ha que nos espantam: certos editores alteram
0 texto segundo a inconstancia da sua vontade. E o que mos-
tra Sousa na poesia Violeta:

"- Se eu deixo as rosas do prado
E.sd por ti - violeta!"
quando comenta:

"Assim estd na edicao de 1859, e ndo a rosa,
como trazem edigOes posteriores. O plural di mais forca ao
pensamento. De fato, a violeta devia sentir-se mais 1lison-
jeada sabendo que por ela o poeta deixava as rosas do prade
e nao so a rosa. Deixar todas vale mais do que deixar uma
s0."

A lbngq série de exemplos, que até agora venho repetin-
do, serve de.mostrar a dimensao exata deste grande editor
de textos que foi Sousa da Silveira.

Discernimento, bom-goste e, sobretudo, profundo conheci
mento da literatura brasileira e portuguesa - eis os ins-
trumentos de que serviu, divturnamente, para explicar tex-
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